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PhDr. Martin Kasarda, PhD.: OD ZVADZANIA K REZISTENCII

Stratégie ziskavania publika v masmedidlnej komunikacii populdrne] kultry

(posudok oponenta habilitane) prace}

Martin Kasarda je pre miia predovetkym literat, ktorého tvorivé pisanie sa uZ roky
snubi s novinarsko-kritickou &¢innostou, rozsirenou v ostatnych rokoch jeho zaujmom
o masmedialnu kulturu a jeho postupnym prienikom do nej. Ako v3ak sam priznava
v Givode svojej prace, pri vybere popisovanych fenoménov, ktoré tentoraz stoja
v centre jeho zaujmu, hra nemalu rolu jeho vlastné ocarenie niektorymi produktmi
siidasnej popkultiry a v neposlednom rade osobny vkus. Preto a jeho habilitatna
praca odraza skor akysi vysek jeho subjektivneho patrania, neZ snahu ,interpretovat’
tieto fenomény zo vietkych aspektov*. Autor sa snazi len ,,ukazat’, preco s pritazlivé

pre publikum®.

Napriek tomu habilitant vystaval svoju pracu na pomerne Sirokom zaklade
sucasného estetického a filozofického badania o populéarnej kultire ostatnych dekad,
ktory tvoria citécie a interpretécie bohatého zoznamu pouzitej literatiry. Od Bachtina
a Umberta Eca, cez Sartra, Baudrillarda, Dawkinsa, Lipovetského az po Scrutona,
Barthesa a Welscha, Treba navyse podotknut’, Ze mnohé z pouZitych zdrojov
Dr.Kasarda studoval v originali, citujuc pritom aj z vlastnych publikécii
a internetovych zdrojov. OdraZa sa v tom jedna zo zdkladnych stratégii moderného

pedagéga: schopnost’ pribliZit’ posluchadom irokospektralnu mnoZzinu vychodisk,

-----

Svoju esejisticky pojati habilitaéni pracu, rozsahom pripominajucu osobity
semestrélny kurz na medialnej $kole, autor rozdelil do Strnastich kapitol. Prva (s
nazvom ,,Ako ulovit’ publikum®) a posledna (,,Ulovené publikum*) jeho text zjavne
rameuji: akoby vyjadrovali ddkazovy posun jednotlivych Kasardovych ,,prednaSok®™.
Ostatné kapitoly pomikaji najmé si¢asny uhol pohFadu na popularnu kultaru
a jednotlivé teoretické vychodiska vedcov a filozofov, ktori sa fiou viac ¢i menej

zaoberaju (s vyberovou orientaciou na slast, zvadzanie, prifaZlivost’ smrti



a rezistenciu). Su prekladané dokladne analyzovanymi prikladmi. Najma kapitoly

o Madonne a Bobovi Marleym, a vobec vietky ¢asti Kasardovho textu, ktoré sa tykaju
populdrnej hudby, prindsaju sustredeny vyklad argumentovany v kontexte socialno-
politickych koordinatov modernej spolo¢nosti (Madonna — Zenska emancipécia,
Marley — ikona etnickej a rasovej rezistencie a pod.). Kym v Givodnych kapitolach
autor hovori este o ,,posolstve® popkultirnych obsahov, v zavereénych kapitolach sa
uZ jasne priklana k slovu ,,manipuldcia®. Zabuda pritom na skutoénost’, Ze aj drviva
vidsina umeleckych diel skryva v sebe Casto autorsk stratégiu, ako zaujat’. Plati to
najmé pre oblast’ hranej kinematografie: vychadza to z jej vlastnej iluzivnej podstaty,
kde sa divak podvedome stotoziiuje so simulovanou dvojrozmernou (3D) realitou

a spolupreZiva videné. To, o nazyvame dramaturgia (ale vid’ napr. aj koncept
Madonninych vystapeni a klipov), je vedenie divdkove] pozornosti s cielom pripitat’
ho k citovej spoluprici. Je to vedoma manipulacia empatiou divdka a tyka sa
vietkych druhov filmovych produkcii bez rozdielu, umeleckych vypovedi i komeréne
zameran¢ho mainstreamu. Pomaha autorovi ziskat’ publikum, aby sa jeho dielo stalo
zrozumitel'nej$ie a zakédované posolstvo a skryta reflexia prijatelnejsia. Alebo

pomaha zvysit’ len jeho finanény zisk.

Preto sa mi Kasardove kapitoly a jednotlivé poznamky o filme (akéni hrdinovia
buriaci sa proti vrchnosti, James Bond, atd’.). zdaju byt’ zjednodudené a menej
objavné. A pomerne utilitirne vytrhnuté z kontextu. Ked'Ze viak nemam moznost’
vstipit’ do otvorenej diskusie pri jeho habilita¢nej prednaske, dovolim s1 sem vtesnat’
maly exkurz na pddu kinematrografie a filmového entertainmentu a pevne verim, Ze

nim nikoho neurazim.

Ten, kto produkuje obrazky (moving images) v najvi¢Som mnoZstve, ten si
zakonite vychovava aj svoje publikum. V ére nemého filmu sa eurdpske a americké
produkty skoro nelisili, rozdielny ndhl'ad na film priiel aZ s nastupom zvuku. Kym
v Eurdpe pokradovali v pisani epici, ktorf sa popri popularnych Zanroch snazili
niektorymi filmami zdelovat’ aj umelecku vypoved’, ,,posolstvo* a sebareflexiu, do
Hollywoodu boli pozvani divadelnici, ktori §tidiam pontkli prepracovanu (,,wel/
done*) restaurativnu Struktiru istého Eugena Scribé, ktory svojimi hrami zacal
zabavat’ publikum po poraZzke Napoleona pri Waterloo. Jeho hry vzdy kon¢ili

happyendom a hrdinovi, ktory ol'utoval svoje chyby, obvykle pontkli druhi Sancu



ako zacat odznova. Bez akychkoPvek prirodzenych konzekvencii. Podobny
entertainment, zjavné rozpravky pre dospelych, hibinne podporovali doktrinu
,,amerického sna” a stali sa zékladom manipulativneho hollywoodskeho mainstreamu.
Pritom $pecifické americké Zanre ako western, gangsterka a iné ponukali
multietnickému ,narodu* stmelujicu hierarchiu hodnot a nahradny, heroicky pohl'ad
na vlastnd minulost &i zaml¢and histariu; no a stadovitému publiku (v spolo¢nej tme
kina, a to pod¢iarkujem) pocit spolupatri¢nosti a oprostenia sa od existencialnych

pnuti. Tak, ako kedysi medicinmani tancujici pred ohitom v pravekej jaskyni.

Popularna kultira zjavne utoci na nasu prvi signalnu, na naSe atavizmy skryté
v podvedomi. Ci je to uz sexualita, strach zo smrti, voyerizmus &i archetypdlne
rebelstvo. Nivelizuje kultiru ,,s posolstvom®, infantilizuje svet a z jeho obyvatel'stva
formuje potencidlnych konzumentov, ktori Pahko podliehajt cielenej medialnej
reklame. Myslim, Ze netreba vel'mi zdbraziiovat, Ze pad Zeleznej opony a nebyvaly
rozvoj komunikagnych prostriedkov {od satelitnych kanalov, cez DVD aZ po internet)
urychlili globalizaciu a vypredaj enfertainmentu (vratane ,,dmerican way of life”) na
vatSine izemi tohto sveta. Ziadne iné ,,posolstvo™ nenesu. Hrdina nesmie nikdy
Kklesnut tak hlboko, aby nemohol polahky von. Ak spacha hrdelny zlo¢in, ak zabije,
hoei v mene spravodlivosti, &aka ho prinajlepsom samota. Oby&ajné udské (rodinné)
itastie mu je odopreté (porovnaj s kapitolou ,,James Bond ako praktizujuci

existencionalista®).

Druhou strankou veci sa javi byt si¢asny kinematograficky diskurz a paradigma
mezaliancii, ktoré nahradili filmovi postmodernu a zanechali ju v slepej ulicke.
Mnohé komeréné produkeie stavili na fantasy Zaner a pcrmanentne uZ dve desatrolia
pontikaju divakom dokonaly rozpravkovy unik z redlneho sveta. Najdu sa pritom aj
mnohé umelecké filmové produkcie, ktoré sa pou¢ili v (Kasardom uz spominanom)
postmodernom dvojitom kédovani, a prenikaji k divékovi v podobe popularnych
sanrov, ktoré viak maju zjavny obsahovy presah a snaZia sa tak nadviazat’ na
umelecké filmy minulého storo¢ia. Posledna bondovka Skyfall nepochybne patri

medzi ne.

Nerada by som tahala Kasardovu pracu niekam, kam jej autor nechcel dospiet.

Svoj prispevok do diskusie ponitkam s nadejou, Ze ho zaradi neskdr do svojich



prednaSok na tému medidlneho zvadzania publika. Zvadzania, ktoré v sebe nesie
vePku davku odarenia a slasti, ale aj ob&ianske spasivnenie svojho konzumenta. Lebo
ako hovori Dr. Kasarda vo svojej praci, popkulturny priemysel dokaze prevratit’ aj

najviddie rebelstvo na marketingovi znacku, ktora predava.

Navrhujem ctenej habilitaénej komisii prijat’ pracu PhDr. Martina Kasardau, PhD.

Od zvéadzania k rezistenci k obhajobe a po jej ispesnom obhajeni mu udelit’ titul
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Oponentsky posudok habilitaénej prace PhDr. Martina Kasardu, PhD.
Od zvadzania k rezistencii.

(Stratégie ziskavania publika v masmedialnej komunikicii pepularnej kultiry)

PredloZena praca PhDr. Martina Kasardu, CSc. Od zvddzania k rezistencii. Stratégie
ziskavania publika v masmedidlnej komunikécii populdrnej kultury predstavuje pokus
0 analyzu a syntézu javov ktoré suvisia s pritazlivostou popularnej kultiry a s medialnymi
stratégiami zameranymi na ziskavanie svojho publika. Tematiku Kasardovej prace ocefiujem
z tohto hPadiska ako pokus o teoreticku reflexiu fenoménu, ktory vd'aka svojej masovej
pritazlivosti prind8a okrem nespornych pozitivnych momentov a) mnoZstvo negativnych
Javov parazitujlcich na umeni a kultire dnesnej spolonosti ako celku. Vytestiovanie
tradi¢nych estetickych a mravnych hodnét, sprevadzané demytizaciou, desakralizaciou,
dekonstrukciou a dehonesticiou umenia a kultary, predstavuje fenomén s ktorym sa st¢asna
spolo¢nost’ — &i uz na tirovni organov §tatnej a verejnej spravy, na institucionélnej Grovni
zainteresovanych organizacii, akademickej a odbornej pode, alebo na Grovni samotnych
dnesnych tvorcov a konzumentov umenia a kultuiry — stle nevie kompetentne vyrovnat’.

Praca je rozdelend do Strndstich, relativne samostatnych kapitol, ktoré s opatrené
uvodom a bibliografiou. Relativne samostatnych uvadzam z toho dévodu, Ze jednotlivé texty
predstavuju prispevky k rieSeniu celkovej problematiky vyty&enej témy, ale s to zdrover
parafrazy resp. prepracovania uz publikovanych Kasardovych textov (kapitoly 2, 5, 11, 12).
Kapitoly ktoré autor venoval vybranym ikondam popkultiry (Madona, James Bond, Bob
Marley) st fundovanymi interpretaciami, ktoré zasa mézu fungovat’ aj samostatne mimo
kontextu predloZenej prace.

Samotny nazov prace je na prvy pohlad vystizny a atraktivny. Pri kritickom &itani
textu viak mam problém so sémantikou slova ,.zvadzanie®. Autor toti¥ simultdnne jednym
slovom hovori o dvoch rozlignych ,,zvadzaniach®. Tym prvym je navadzanie, nahovaranie na
I'ibostny resp. sexualny akt a tym druhym je navadzanie, nahovaranie, vabenie, lakanie,
pokusanie, vnadenie a pod. na ,,hodnoty* (estetické, etické a in€) ktoré¢ ponika v nafom
pripade popularna kultdra.

Kasarda je etablovany literarny autor, ktory vo svojej tvorbe vyuZiva aj prvky
populérnej literattry. To znamena hrozbu schizofrénie, na jednej strane autora — umelca a na
druhe;j strane teoretika a pedagdga, autora kritickej reflexie Javu ktorého je sti¢ast'ou. Takisto
esejisticky 8tyl, ktorym je poznagena celd praca, patri v odbornej literatire k tym
najndroénej$im, ale v pripade predloZene;j préce je skor na skodu pertraktovania danej
problematiky. V préci je mnoZstvo zovieobecnejicich a zjednodusujiicich tvrdeni (napr. na s.
10:,,Civilizacia je dnes ...stiiborom znakov a kédov, ktoré ju tvoria...” — to je predsa aj
v mytoldgii; na s. 20 Herder skuto&ne hovori o kultire »ludovej* a nie o ,,niZ&ej“ ktora by
mohla reprezentovat’ nieo ako ,,popularnu kultdru®: na s. 96 autor hovori o judeo-



krestanskom svete, hoci tzv. zapadnd civilizaciu a kultiru ovplyvnilo hlavne krestanstvo
a pod.).

Niektoré, neprimerane a opit’ zjednodudujiice, povrehné a neprimerane dlhé exkurzy
do takych disciplin akymi sq antropolégia, etnolégia, psycholdgia, socioldgia alebo semiotika
nepridavaji na vedeckej erudovanosti autora ktory je zorientovany predovietkym
v problematike populérnej kultiry a médii — teda v oblasti ktori skutoéne pertraktuje
habilita¢n4 préca. Nepatri¢né su aj politicky ladené komentsre resp. popisy niektorych javov.
V tejto sivislosti mam ako oponent ustipaéni otdzku & si kritickd reflexia popkultiry
vyZaduje aj ,,popkulttirny* Styl vedeckej prace?

K najtransparentnejsim manifestaciam zjednodusujucich postulitov autora prace
okrem iného patr{ aj mnozstvo pouZitej literatary ktora ma charakter encyklopédii, slovnikov,
livodov do problematiky, alebo populdrno-nauénych textoy. (Napr. ak hovorim o probléme
existencialistického diskurzy o smrti tak neméZem citovat’ len literatdru o existencializme, ale
aj samotné (nielen teoretické, ale v tomto pripade aj literérne) prace existencialistickych
autorov (Kierkegaard, Sartre, Camus).

Jednym zo sprievodnych javov popularnej kultary je aj gy¢ — to je téma, ktoril som
v celej praci nezaregistroval a nerozumiem pre¢o ju Kasarda v kontexte danej problematiky
diskvalifikoval. Urgite by kriticku reflexiu popularnej kultiry obohatili prace Dorflesa,
Calinescu, alebo Kulku,

Z formélneho hPadiska je préca napisan4 na dobrej trovni. Autor ovlida metajazyk
svojej discipliny, napriek tomu e esejistickym $tylom si sam sebe a v kone¢nom désledku
celému textu naklddol pod nohy mnoho polien. Nekorektné citacie, preklady citovanych
textov a napokon aj gramatické chyby ktoré by sa v habilitaénej praci nemali objavovar’.

Na zdver chcem konStatovar, Ze Martin Kasarda je autorom ktory aj touto habilitaénou
précou potvrdil svoju erudiciu a rozhladenost’ v danej problematike, Ze ma odvahu davat’
provokativne otazky a nekompromisne hladat odpovede na ne, ze nastavuje kritické zrkadlo
nielen umelecko-estetickym javom ktore suvisia s popularnou kultarou, ale Z¢ aj sam ako
autor — umelec, teoretik a pedagdg je pripraveny niest’ za ne zodpovednost'.

Napriek mojim kritickym poznamkam, nemam k predioZenej habilita¢nej praci PhDr,
Martina Kasardu, CSc. Od zvddzania k rezistencii. Stratégie ziskavania publika v
masmedidinej komunikdcii populdrnej kultiry ¥iadne zasadné pripomienky. PredloZend préacu
navrhujem prijat’ habilita¢nej komisii k obhajobe a po jej iispednom obhdjeni autorovi
navrhujem udelit’ titul docent v Studijnom odbore 3.2.3 Masmedialne Studia.

Doc. Mgr. Juraj Hamar, CSe.



Posudek habilitaéni prace PhDr. Martina Kasardy, PhD.
0Od zvadzania k rezistencii

(Stratégieziskavania publika v masmedialnejkomunikaciipopularnej kultury)

Prace ptedkladana k habilitaénimu fizeni piedstavuje autorovo pokra¢ovani dlouhodobych
a kontinudlnich Gvah o popkulturnich fenoménech dnedni doby. V jeho bibliografii se jim
snad vymyka jen monografie o basnické skuping Osaméli b&Zci. Zaroverti je oviem nas autor
také spisovatelem beletristou a své popkulturni tendence vklada i do svych prozaickych

projektd. Nejsem si jist, zda je to pro reflexi jevu samotného vyhodou...

Spis uvedeného nazvu je souborem relativng samostatnych studii, &i Zanrové spise eseji,
protoZe psanych rozvolnénym, &asto aZ publicistickym jazykem, které maji tvofit narativni
konstrukci sméfujici, dle titulu, od ,,svadéni k rezistenci“. Tato intence je praci napln&na,
pfesto je pro v&deckou prici proklamované monografické povahy, podle mého nazoru, vazba
mezi jednotlivymi kapitolami-studiemi naprostou vétéinou pfili§ volna. Metodologicky se
prace prezentuje jako sémiotickd interpretace popkulturnich jevi, jisty problém oviem vidim
v maximalizaci ¢i snad az absolutizaci tohoto postoje. Aby znakovost byla znakovosti, mus
byt splnéna podminky uvédoméni si tohoto faktu na strané recipienta. O tom v piipadé autora
jisté neni pochyb, zevieobectiuje-li se oviem toto vychodisko na celé popkulturni publikum,
lze o tomto zplsobu vnimani se zdarem pochybovat. Za zdvazn&j§{ kritickou vyhradu oviem
povaZuji absenci historického rozméru prace. Podobné jako v jazyce nelze porozumét stavu a
proméndm jeho synchronni roviny bez znalosti diachronnich souvislosti, musi nutné cely
fenomén popkultury bez historické reflexe tohoto jevu zlstat v interpretaénim vakuu, v lep$im
piipad€ se stane popkulturni interpretaci popkultury, a to by pro ziskavané zavéry a
piedkladand tvrzeni mohlo byt neblahé. Nabizeji se pfedeviim dva resp. tii autofi, ktefi
polozZili zaklad ke kritickym postojiim zkoumanc¢ho jevu, T. W. Adorno s M.
Horkheimeremse svou Dialektikou osvicenstvi ( kapitola Kulturni primysl. Osvicenstvi jako
masovy podvod.) Dobré vychodisko poskytuje také Charles Beard v knize Vznik americké
civilizace pfedev§im v kapitole V&k strojii. Absence historického rozméru tak v disledku cely
fenomén popkultury zploituje a &ini jej v soutasném diskurzu vyznamnéj$im neZ ve

skute&nosti je.



Uvedeno, kdo tex¢ »Poslovengtil« o piejit nemohy, ani na ambiciéznfhe Spisovatele netnosng
velké mnogsty; pieklepti a chyb,

I pfes uvedené kriticke vyhrady doporuéuji, aby autor Pedstoupi] se SVOou praci a
Pedeviim svoy habilitagn; Pfednagkoy Pfed habilitagn; komisj 5 pokusi se v diskusj gv4
Stanovigka obhdjit,

Doc. PhpDy. Miroslay elinsky, CSec.
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